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भारतीय शास्त्रीय संगीत में राग वगीकरण पद्दतत का तवश्लेष्णात्मक ऄध्ययन 

 

सरसवत्स कुमार 

ऄतसस्टेंट प्रोफेसर, एस. डी. पी. कालेज फार वूमन, लुतधयाना 

 

पररवततन सृति का तनयम ह ै। अदद काल से ही संगीत जगत में भी ऄलग ऄलग पहलुओं में बदलाव अते रह े

ह ैचाह ेवह राग वगीकरण हो या वाद्यों का वगीकरण । संगीत का कोइ भी ऄंग पररवततन से ऄछूता नहीं 

रहा । आस शोध पत्र में भी संगीत में तवतभन्न प्रकार के राग वगीकरण पद्दततयों का वणतन दकया गया ह ै। कुछ 

पद्दततयां तसद्धातततक पक्ष को ईजागर करती ह ैतो कुछ राग में तछपे भावनात्मक पक्ष को । परततु संगीत 

जगत में आन सभी राग वगीकरण की पद्दततयों का ऄपना एक तवशेष स्थान रखती ह ै। आतही पद्दततयों का 

तवशे्लष्णात्मक ऄध्ययन आस शोध पत्र का तवषय रहगेा । 

जब से मानव सभ्यता ने प्राकृततक संगीत को ऄपने जन जीवन से जोड़ कर ऄपने मनोभावों को 

व्यक्त करने का साधन बनाया ह,ै तब से संगीत में तनरंतर पररवततन अना स्वाभातवक ह ै। नददयों की कल 

कल हो या कोयल की कूक या हवा की सायं सायं या बाररश की टप टप, मनुष्य ने आन प्राकृततक ध्वतनयों को 

सुन कर दकसी ना दकसी तरह से स्वरों का और लय का ज्ञान प्राप्त दकया ।  

समय के प्रवाह काल में संगीत ऄपने नए नए अयाम पर पहुँचता गया और मन मतस्तष्क को 

अनंददत करने के तलए ऄलग ऄलग रूपों में प्रस्तुत दकया गया । चाह ेवो मागी संगीत हो या देशी संगीत, 

भजन, कीततन या ध्रुपद, धमार या पाश्चात्य Melody या Harmony, प्रत्येक शैली में भाव और रस को 

ऄतभव्यक्त करने की क्षमता ह ै। 

संगीत एक दियात्मक कला ह,ै परततु संगीत के तसद्धातततक पक्ष का भी तवशेष महत्व ह ै। संगीत 

तवद्वानों ने आस कला को तसद्धातततक रूप प्रदान कर आस कला को जहाुँ और सुतदर बनाया ह ैवही कुछ 

अलोचनात्मक तथ्य भी ईजागर होते ह ै। आतही तवचारों के साथ जब हम राग वगीकरण की बात करते ह ै

तो मन में कुछ शंकाए ईत्पन्न होती ह ै।  

‘राग’ भारतीय शास्त्रीय संगीत का ऄतभन्न ऄंग ह ै। राग वगीकरण की परम्परा राग की ईत्त्पतत के 

साथ ही शुरू हो गयी थी । संगीत तवद्वानों ने तभन्न तभन्न ढंग से रागों को वगीकृत दकया ह ै। राग रातगनी 

पद्दतत, मेल ऄथवा थाट राग पद्दतत, समय के ऄनुसार रागों का वगीकरण, ऋतु के ऄनुसार रागों का 

वगीकरण, रागांग पद्दतत आत्यादद ।  
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राग रातगनी पद्दतत :- रागों के वगीकरण की यह परंपरागत पद्धतत है  । आस राग वगीकरण का पररचय 

नारद के संगीत मकरंद में भी तमलता ह ै। महर्षष मतंग के ऄनुसार तजन ग्राम रागों में पुरुषत्व की झलक 

ददखाइ देती ह ैवह पुरुष राग तथा तजन देशी रागों में स्त्रीत्व की झलक ददखाइ देती ह ैवह स्त्री राग माने गए 

। ऄत: तजन रागों में दकसी भी प्रकार की झलक ना ददखाइ दे या दोनों की झलक ददखाइ दे ईन रागों को 

नपंुसक राग की संज्ञा तमली । आस प्रथा के ऄंतगतत २० पुरुष राग, २४ स्त्री राग तथा १४ नपंुसक राग को 

रखा गया ह ै। हर एक राग का पररवार होता था । संगीत तवद्वानों ने छः रागों और ३० – ३६ रागीतनयों 

को ही मानते थे, परततु सबके मतों के ऄनुसार ईनके नामों में ऄततर होता था । आस पद्धतत को मानने वालों 

के चार मत थे । १. तशव मत, २. कतललनाथ मत, ३. भरत मत, ४. हनुमान मत 

१. तशव मत :- तशवमत या सोमेश्वरमत के ऄनुसार छः राग माने गए ह ैऔर प्रत्येक राग की छः-छः 

रातगतनयों को माना गया ह ै। कुछ तवद्वानों ने पररवार तवस्तृत करके अठ पुत्र राग भी माने ह ै । 

तशवमत में मातय छः राग और छत्तीस रातगतनयों का तववरण तनम्नतलतखत ह ै– 

 राग छत्तीस रातगतनयाुँ 

१. श्री मालवी तत्रवेणी गौरी केदार मधुमाधवी पहातड़का 

२. वसंत देशी देवतगरी वराटी तोड़ी लतलता हहदोली 

३. पंचम तवभाषा भूपाली कणातती बड़हतंसका मालवी पटमंजरी 

४. मेघ मललारी सोरठी सावेरी कौतशकी गांधारी हरशंृगारा 

५. भैरव भैरवी गुजतरी रामदकरी गुणदकरी बंगाली सैंधवी 

६. नटनारायण कामोदी अभीरी नारटका कलयाणी सारंगी नटहबंीरा 

२. कतललनाथ मत या कृष्णमत:- कतललनाथ मत में भी तशव मत के ऄनुसार छः राग माने गए ह ै । 

प्रत्येक राग की छः-छः रातगतनयाुँ तथा अठ पुत्र माने गए ह ै। आस मत में भी वही छः राग माने गए 

हैं जो  तशवमत में माने गए है , परततु रातगतनयाुँ व पुत्र-रागों के नामों में ऄततर पाया जाता ह ै । 

तनम्न तातलका में छ: राग और ईनकी छ: - छ: रातगतनयों के नाम ददए गए ह ै- 

 राग छत्तीस रातगतनयाुँ 

१. श्री गौरी कोलाहल धवला वारोराजी मालकौंस गांधार 

२. वसंत ऄंधाली गुणकली पटमंजरी गौड़तगरी धांकी देवसाग 

३. पंचम तत्रवेदी ह्सस्तततरेतहा ऄहीरी कोकभ वेरारी असावरी 

४. मेघ बंगाली मधुरा कामोद धनाश्री देवतीथी ददवाली 

५. भैरव भैरवी गुजतरी तबलावली तबहाग कनातटी कानडा 

६. नटनारायण तत्रबंकी ततलंगी पूवी गांधारी रामा हसध 

मललारी 
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३. भरत मत  :- भरतमत के ऄनुसार राग छ: ही माने गए ह ैपरततु प्रत्येक राग की पाुँच-पाुँच 

रातगतनयाुँ अठ पुत्र-राग तथा अठ वधू मानी जाती थीं । आस मत में मातय छः राग  और तीस 

रागतनयों के नाम तनम्नतलतखत हैं- 

 राग तीस रातगतनयाुँ 

१. भैरव मधुमाधवी लतलता बरारी भैरवी बहली 

२. मालकौंस गुजतरी तवद्यावती तोड़ी खम्बावती कुकुभ 

३. हहडोल रामकली मालवी ऄसावरी देबारी केतकी 

४. दीपक केदारी गौरी रुद्रावती कामोद गुजतरी 

५. श्री सैंधवी काफी ठुमरी तवतचत्रा सोहनी 

६. मेघ मललारी सारंगा देशी रततवललभा कानरा 

४. हनुमान मत :- आस मत के ऄनुसार भी वही छः राग माने जाते थे जो  भरत मत के हैं , परततु आनकी 

रातगतनयाुँ पुत्र-रागों तथा पुत्र-वधुओं में ऄततर ह ै। 

 राग तीस रातगतनयाुँ 

१. भैरव बंगाली सैंधवी भैरवी बरारी मदमादी 

२. मालकौंस तोड़ी गुणकरी गौरी खम्बावती कुकुभ 

३. हहडोल रामकली देशाख लतलता तबलावली पटमंजरी 

४. दीपक देसी कामोदी केदारी कातहड़ा नारटका 

५. श्री मालश्री ऄसावरी धनाश्री बसंत मारवा 

६. मेघ टंक मललारी गुजतरी भोपाली देशकार 

ऄत: ईपरोक्त चारों तातलकाओं का तवशे्लषण करने पर पता चलता ह ैदक रागों और रागतनयों के 

नाम कुछ कुछ तमलते जरुर ह ैपरततु ईनका प्रयोजन तवद्वानों ने ऄपने मतानुसार दकया ह ै। ऄत: कुछ 

स्वाभातवक प्रश्न जो ईत्त्पन्न होते ह ैदक तसफत  छ: रागों को ही कयूुँ अधार माना गया ? कम या ज्यादा कयों 

नहीं ? तसफत  पाुँच या छ: रागतनयों को ही कयूुँ चुना गया ? पुत्र रागों को दकस अधार पर मुख्य रागों से 

तभन्न रखा गया ? पुत्रवधू रागतनयों को मुख्य रागतनयों में कयों नहीं रखा ? आतही अलोचनात्मक प्रश्नों की 

वजह से यह पद्दतत ऄपना स्वरुप 19 वी शताब्दी के प्रारम्भ तक ही रख पायी । 

मेल ऄथवा थाट राग पद्दतत :- सप्तक के ितमक 7 स्वरों का वह समूह तजससे राग की ईत्पतत्त हो 

सके ईसे थाट या मेल कहते ह ै। स्वसतप्तक, मेल,थाट ऄथवा ठाठ समानाथतक शब्द ह ै। प्राचीन ग्रंथों में मेल 

शब्द ही तमलता ह ैतजसे हम अज थाट कहते ह ै।  

 “मेल राग वगीकरण का वणतन करते हए श्री तनवास ने 14 मेलों के ऄंतगतत 52 रागों का ईललेख 

दकया ह ैतथा हृदयनारायण देव ने 13 मेलों के ऄंतगतत 80 रागों का तवभाजन दकया ह ै। श्री कंठ ने रस 

कौमुदी में मेल एवं राग रातगनी पद्दतत में समतवय करते हए 11 मेलों के ऄंतगतत 23 पुरुष राग एवं 15 स्त्री 

रातगतनयों का ईललेख दकया ह ै।” i 
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“पं. वं्यकटमखी ने शुद्ध तवकृत कुल 12 स्वर स्वीकार करके ऄिक का ‘पूवाांग’ और ‘ईत्तरांग’ में 

तवभाजन दकया ह ै। प्रत्येक ‘ऄंग’ में से चार - चार स्वरों का ग्रहण करके गतणत पद्दतत से 36 पूवत मेल (शुद्ध 

मध्यम वाले) और 36 ईत्तर मेल (तीव्र मध्यम वाले) ग्रहण करके कुल 72 मेलों की गतणत तसद्ध रचना की ह ै

। आन मेलों में से केवल 19 को ही राग जनक माना गया ह ै। शेष सब तववादी - दोष युक्त होने से ऄनुपयोगी 

माने गए ह ै। ” ii 

श्री वी. एन. भातखंडे जी ने पं. वं्यकटमखी के गातणततक अधार पर 32 थाटों की रचना की ऄतपतु 

आस में से तसफत  10 थाटों को ही पं. भातखंडे जी ने मातयता दी । जो तनम्न हैं -  

1. तबलावल थाट – सारे स्वर शुद्ध। 

2. खमाज थाट – तन कोमल और ऄतय स्वर शुद्ध। 

3. काफी थाट – ग, तन कोमल और शेष स्वर शुद्ध। 

4. असावरी थाट – ग, ध, तन कोमल और शेष स्वर शुद्ध। 

5. भैरवी थाट – रे, ग, ध, तन कोमल और शेष स्वर शुद्ध।  

6. भैरव थाट – रे, ध कोमल और शेष स्वर शुद्ध।  

7. कलयाण थाट – केवल म तीव्र और ऄतय स्वर शुद्ध। 

8. मारवा थाट – रे कोमल, मध्यम तीव्र तथा शेष स्वर शुद्ध।  

9. पूवी थाट – रे, ध कोमल, म तीव्र और शेष स्वर शुद्ध। 

10. तोड़ी थाट – रे, ग, ध कोमल, म तीव्र और शेष स्वर शुद्ध।  

 आस राग वगीकरण पद्धतत में बहत सारे राग वगीकृत होने के बाद भी बहत से ऐसे राग बच जाते 

हैं तजनको हम आन थाटों के ऄंतगतत नहीं रख सकते । ऄतः यही कारण ह ैकी कुछ तवद्वान रागांग पद्धतत को 

ही मातयता देते हैं । 

समय के ऄनुसार ऄथवा ऋतु प्रधान रागों का वगीकरण :- प्राचीन काल से ही रागों को समय के 

ऄनुसार गायन वादन करने का तनयम तनधातररत दकया गया था । नारद के कथनानुसार सूयाांश राग तजन का 

गायन वादन समय प्रात:काल, मध्याह्सन राग तजनका समय ददन का तथा चंद्रांश राग तजनका समय रातत्र 

का माना गया ह ै। काल प्रवाह में आस पद्दतत में भी पररवततन होते रह े। ऄत: आस पद्दतत में रागों का गायन 
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वादन समय राग में लगने वाले स्वरों, वादी संवादी, ऄध्वादशतक स्वर (म) के प्रयोग द्वारा तनधातररत दकया 

गया ।  

सब से पहले तवद्वानों ने ददन को दो भागों में बाुँट ददया । पहला भाग ददन के 12 बजे से लेकर रात 

के 12 बजे तक माना और आसे पूवत ऄंग या पूवाांग कहा तथा दसूरा भाग रात के 12 बजे से लेकर ददन के 12 

बजे तक का माना और आसे ईत्तर ऄंग या ईत्तरांग कहा । तत्पश्चात तजन रागों में रे और ध कोमल स्वरों का 

प्रयोग होता ह ैईन रागों को संतधप्रकाशक रागों की संज्ञा दी । ऄत: आस रागों का गायन वादन समय 

प्रात:काल 4 से 7 तथा सायंकाल 4 से 7 माना । रे ध कोमल स्वरों वाले रागों के समय के पश्चात् रे ध शुद्ध 

स्वरों वाले रागों का  गायन वादन करना तनधातररत दकया गया ह ै। ऄथातत तजन रागों में रे और ध शुद्ध का 

प्रयोग दकया जाता ह ैईन रागों का गायन वादन समय ददन के 7 बजे से लेकर 10 बजे तक का तथा रात के 

7 बजे से लेकर 10 बजे तक का माना गया ह ै। आसके बाद ददन के 10 बजे से लेकर सायं 4 बजे तक का 

समय ग और नी कोमल स्वरों वाले रागों का माना गया ह ै। ऄथातत तजन रागों में ग और नी कोमल का 

प्रयोग दकया जाता ह ैईन रागों का गायन वादन समय ददन के 10 बजे से लेकर सायं 4 बजे तक और रातत्र 

10 बजे से लेकर प्रात:काल 4 बजे तक का माना गया ह ै।  

राग में लगने वाले वादी स्वरों को ध्यान में रखते हए भी रागों का गायन वादन समय तनधातररत 

दकया । जैसे तजस राग का वादी स्वर ईत्तरांग में ह ैतो ईसका गायन वादन ददन के ईत्तरांग में करना चातहए 

। आस के साथ साथ शुद्ध मध्यम का प्रयोग तथा प्रधानता होनी जरुरी ह ै। आसी प्रकार तजन रागों का वादी 

स्वर सप्तक के पूवाांग में ह ैईन रागों का गायन वादन समय ददन के पूवत ऄंग में करने का समय तनधातररत 

दकया गया ह ै।  

मध्यम को ऄध््दशतक स्वर भी कहा गया ह ै। मध्यम स्वर का प्रयोग रागों के समय तनधारण में 

ऄपना एक तवशेष स्थान रखता ह ै। आस तवतध में मध्यम के प्रयोग द्वारा रागों का समय तनतश्चत दकया जाता 

ह ै। पूवाांग रागों में शुद्ध मध्यम का प्रयोग प्रबल रहता ह ैऄथातत ददन के पूवत भाग में गाये बजाये जाने वाले 

रागों में शुद्ध मध्यम की प्रधानता ऄतधक रहती ह ैजबदक ईत्तरांग में तीव्र मध्यम ज्यादा प्रबल ददखाइ पड़ता 

ह ै।  

राग मधुवंती ईत्तरांगवादी राग ह ैतजसका वादी स्वर पंचम ह ैपरततु आस राग का गायन समय ददन 

का तीसरा प्रहर ह ै। वादी स्वर पंचम और तीव्र मध्यम के प्रयोग की दतृि से राग मधुवंती का गया वादन 

समय रातत्र का होना चातहए । ऄत: रागों के आस वगीकरण में रागों का गायन वादन समय तो तनतश्चत कर 

ददया परततु कइ बार ऐसा देखा गया ह ैकी समय ऄनुसार गए जाने वाले रागों में वो भाव ईत्त्पन्न नहीं होते 

तजन भावों की ऄपेक्षा ईस राग से होती ह ै। 
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रागांग पद्दतत :- ‘ रागांग’ का  शातब्दक ऄथत ह ै ‘राग का ऄंग ’ । ऄथातत राग में प्रयुक्त होने वाली 

तवशेष स्वर संगतत तजससे राग का रूप स्पि होता हो वह तवशेष स्वर संगतत रागांग कहलाती ह ै । ‘ऄंग से 

ऄतभप्राय राग की मुख्य स्वरावली में प्रयुक्त होने वाली तवतशि स्वर-संगतत से ह ै। ’ iii 

मतंग ने बृहदेशी में रागांगों को देशी रागों में माना ह ै। यथा – 

 “ग्रामोक्तानां तु रागाणां छायामात्रम भवेददतत ।  

गीतज्ञैः कतथता: सवे रागाड्.गास्तें  हतुेना ।। ”  

ऄथातत ग्राम रागों की छाया तजन में ददखाइ दे, वे रागांग ह ै।  iv  

श्रीमतत कृष्णा तबि जी के ऄनुसार “ Just as the idiom and not merely grammar 

makes a language so also it is the ‘Anga’ and not merely the scale of a ‘Raga’ 

that is its distinguishing feature.” v 

अधुतनक काल में रागांग पद्धतत राग वगीकरण के तलए ऄत्यतधक प्रभावशाली पद्दतत मानी 

गयी ह ैह ै। श्री नारायण मोरेश्वर खरे जी ने  ऐसे प्रचतलत रागों के ऐसे स्वर समूहों को चुना तजसे वे 

रागांग की संज्ञा दे सके तथा ऐसे प्रचतलत रागों को खोजा तजनमें ईन रागांगों की स्पि छाया देखने 

को तमलती हो । आस प्रकार  रागों को ‘रागांग’ पद्दतत के अधार पर वगीकृत करके ईनका गायन 

वादन करना आस पद्दतत की तवशेषता है । श्री नारायण मोरेश्वर खरे जी ने कुल तीस रागांगों को 

मातयता दी ह ैजो आस प्रकार हैं :- 

भैरव, भैरवी, कलयाण, तबलावल, खमाज, काफी, पूवी, मारवा, तोड़ी, सारंग, भीमपलासी, 

असावरी, लतलत, पीलू, सौरठ (देस), तवभास, नट, शंकरा, श्री, बागेश्री, केदार, कातहड़ा, मलहार, हहडोल, 

तबहाग, कामोद, असा, भूपाली, दगुात, भरटयार । 

आतहीं तीस रागांगों के ऄततगतत समस्त रागों को वगीकृत दकया गया ह ै । तनम्न तातलका में सभी 

रागांगों में लगने वाले स्वर समूहों का वणतन दकया गया ह ै– 

 रागांग स्वर ऄंग  रागांग स्वर ऄंग 

१ भैरव रे, ध कोमल  ग म रे - रे- - स, 

ग म ध - ध - - प   

१६ तवभास रे, ध कोमल स रे ग,  

प ध प, ग रे .ध स,  

प ग रे - .ध .ध- स  

२ भैरवी रे ग ध नी कोमल  ग - - स रे स - -  

ध़ ऩी स रे स - - 

ग म प ध प - - 

१७ नट सभी शुद्ध स रेरे गग म - -  

ग म रे स 

रे ग म प, ध मे प 

रे ग ग म - - 

३ कलयाण मे तीव्र शेष शुद्ध .नी रे ग - - 

रे .नी रे स - - 

१८ शंकरा  सभी शुद्ध ग प नी ध सं नी, 

प, 
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प मे ग रे .नी रे स - - 

प मे ध प मे प रे - -  

ग प ग स 

४ तबलावल सभी शुद्ध ग रे ग प - -  

नी ध नी सं - -  

ध प म ग रे ग प म ग - - 

१९ श्री रे ध कोमल मे 

तीव्र 

स, रे - - प, मे ध  

प, मे प नी सं रें  

५ खमाज नी कोमल ग म प ध नी ध - -  

ध ग म ग - .नी स 

२० बागेश्री ग नी कोमल स .नी .ध .नी स 

म, 

ग म ध नी ध म, 

म प ध - ग - म ग 

रे स  

६ काफी ग नी कोमल स रेरे गग मम प - -  

प ध नी ध प,  

ग - - रे ग रे, .नी स 

२१ केदार दोनों म स रे स म - - म ग 

प, 

मे प ध प म - -  

स रे स 

७ पूवी रे ध कोमल मे 

तीव्र 

.नी रे ग म ग, मे ग रे स, 

.नी रे ग मे प मे ध प  मे ग, 

मे ग रे स   

२२ कातहड़ा ग नी कोमल ग म रे स,  

नी प ग म रे स  

नी प म प स ं

८ मारवा रे कोमल मे तीव्र .ध .नी रे - स, 

.नी रे ग मे ध - - 

मे ग - - रे, 

.नी .ध रे - - स  

२३ मलहार ग कोमल दोनों 

नी 
स, म रे प – प,  

नी ध नी प, नी म 

प, 

ग म रे स, 

.नी .ध .नी स 

९ तोड़ी रे ग ध कोमल मे 

तीव्र 

रे ग रे स, 

.ध .नी स रे ग, 

रे ग मे ध प - -  

मे ध मे ग रे ग स 

२४ हहडोल मे तीव्र .नी .ध स, ग मे ध 

नी ध सं,  

सं नी ध मे ग,  

मे ग स, .नी .ध स 

१० सारंग नी कोमल शेष 

शुद्ध 

रे म रे स, 

प म रे स 

प नी प म रे म रे स .नी स 

२५ तबहाग सभी शुद्ध .नी स ग म प, 

११ भीमपलासी ग नी कोमल .नी स म - - म प ग, 

म ग रे स 

ग म प नी ध प, म प ग – 

म ग रे स  

२६ कामोद दोनों म  स रे प प , मे ध प 

- - 

ग म प ,  

ग म रे स 

१२ असावरी ग ध नी कोमल रे म प, ध - ध प, 

ग रे म प, सं नी ध प, 

म प ग रे स   

२७ असा सभी शुद्ध स रे म म प ध प 

ध सं,  

सं नी सं ध म प ग, 

स रे ग स 

१३ लतलत रे ध कोमल दोनों 

म 

.नी रे ग ममेम 

मेध मेध संनीरें नीध मेध  

मेमग, गरेग, 

म ग रे स 

२८ भूपाली सभी शुद्ध स .ध स रे ग, 

प ग, ध प ग,  

रे .ध स 

१४ पीलू सभी स्वर .नी ग रे ग, 

स रे .नी स, .ध .प .म .प 

.नी  स 

ग म प म ग स .नी स  

२९ दगुात सभी शुद्ध .ध स रे प – प, 

ध म प ध, 

ध म रे .ध स  

१५ सौरठ (देस) दोनों नी रे म प नी सं - -, 

रें नी ध प, प ध म ग रे - - 

.नी स, रे म प नी ध प, 

ध प म ग रे - - ग स 

३० भरटयार रे कोमल, दोनों 

म 

स, ध ध प म, प 

ग, 

ध प ग रे, ध रे स 

स 

नोट :- (मे) म तीव्र, (.ध) ध मंद्र सप्तक आत्यादद  
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ईपरोक्त तातलका में ददए गए रागांगों के स्वरों के समूह का प्रयोजन ही रागांग पद्दतत को तसद्ध 

करता ह ै। ऄथातत ग म रे - रे - स, ग म ध - ध - प स्वर समूह भैरव ऄंग का द्योतक ह ै। आस स्वर संगतत का 

प्रयोजन तजस दकसी राग में भी होगा तो हमें पता चल जायेगा की ऄमुक राग भैरव ऄंग से गया बजाया जा 

रहा ह ै।  

डा. जतततद्र हसह खन्ना के ऄनुसार “रागों को एक ऄंग हो सकता ह ैदकततु कुछ  रागों का ऄंग एक 

प्रधान ऄंग के रूप में स्थातपत हो चुका ह ैऔर आस राग के  साथ नाम तथा स्वरों की दतृि से कु छ ऄतय राग 

भी जुड़ गये ह ै।  जैसे - एक राग तमयाुँ की तोड़ी ह ै। आसके प्रधान ऄंग को तोड़ी ऄंग कहते ह ै। यह राग की  

चलन तथा स्वर तवस्तार से सम्बततधत हैं । आसका प्रयोग जब भी कहीं होगा तो  ईसमें तोड़ी शब्द का प्रयोग 

होगा तोड़ी ऄंग लगाया जाएगा । जैसे गुजतरी  तोड़ी शब्द भी अया ह ैतथा तोड़ी के स्वर भी सतम्मतलत ह ै। 

आसी प्रकार तवलासखानी तोड़ी में स्वर तो भैरवी के ह ैपरततु आसकी चलन तोड़ी के समान  ह ै। आसतलए यह 

तोड़ी का प्रकार ह ै। ” vi 

डा. शुतच ततवारी के मतानुसार “ राग गायन-वादन के तलए हमें जानने की अवश्यकता ह ैरागांगो 

की थाट की नहीं । तोड़ी ऄंग के तबना, तोड़ी ऄंग के राग भूपालतोड़ी, गुजतरी तोड़ी, वैरागी तोड़ी अदद राग, 

तोड़ी थाट से , सारंग ऄंग के तबना , सारंग ऄंग के राग वृंदावनी , मधमाद, शुद्ध सारंग, सामंत सारंग, अदद 

राग काफी थाट से कातहड़ा ऄंग के  तबना, कातहड़ा ऄंग के राग दरबारी , अड़ाना, नायकी, सुहा अदद राग 

असावरी थाट से गाया बजाया जाना तबलकुल सम्भव नही । ”vii 

चूुँदक संगीत एक भाव प्रधान कला ह ैऔर पुरातन काल से ही मनुष्य संगीत के माध्यम से ऄपने 

मनोभावो को व्यक्त करता अ रहा ह ै। आन भावों को न तो हम वैज्ञातनक ढंग से व्यक्त कर सकते ह ैन ही 

गणीततक ढंग से तसद्ध दकया जा सकता ह ै। ऄत: ईपरोक्त सभी तथ्यों का ऄध्ययन करने से पता चलता ह ै

दक रागांग पद्दतत द्वारा हम स्वर समूहों के प्रयोजन से ऄपने भाव व्यक्त कर सकते ह ैजो की न तो पं. 

वं्यकटमखी के 72 थाटों से तसद्ध होता ह ैऔर न ही पं. भातखंडे जी के 32 थाटों में से चुने हए 10 थाटों 

द्वारा ।  
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